
QUESTTONS TCONOGRAPHTQUES DES MTNTATURES
OTTOMANES DES CHRONIQUES SUR LES

CAMPAGNES DE HONGRIE

Gdaa Fekdr

Les Hongrois eurent d'6troits rapports avec les peuples turcs
dds avant la congu6te de leur patrie actuelle /X" si6cle/. Au Moyen
Age, les Coumans s'etablirent dans ie r6gion centrale de la Hongrie
et, I partir du XVI'si6cle, la majeure partie du pays tomba, pour une
longue p6riode, sous la domination Turque.

Pendant de longs si6cles, la langue hongroise subit naturelle-
ment de profondes influences bulgaro turques, coumano-petehend-
gues, et turques-ottomanes.

Ce sont Ii ies cireonstances qui expliquent que, dds l,6poque de
la domination Turque /XVI-XV[. sidcles/, il se soit manifest6, en-
vers Ia langue, la po6sie, l'histoire et les m{Eurs des peuples turcs.

Les sources turques de I'histoire hongroise ne sont pas moins
pr6cieuses que le legs linguistiques des peuples turcs.

Les recherches philologiques et historiques auxquelles on se
livre de plus en plus, au XVI[" si6cle, font place, au XIX,, au cl6pou-
illement et i. l'6tude des sources turques, tandis que sont publi6es
d'excellentes traductions de chroniques dont la valeur est sans prix
pour l'histoire hongroise.

Malgr6 ces riches traditions des recherches sur les sources his-
toriques turques, les repr6sentations hautes en couleur qui illustrent
les chroniques importantes pour la connaissance des 6v6nements de
l'histoire hongroise, sont rest6es pour la plupart inconnues en Hong
rie. Les recherches hongroises sur les rniniatures ottomanes furent
entrepries relativernent tard.

Mes possibilit6s 6tant trds lirnit6es, J,ai dfi me resteindre, par le
pass6, i recueillir seulement les miniatures ottomanes dont ie sujet
se rattache trds 6troitement I l'histoire hongroise ; or, ces oeuvres
ne font peut-Etre m6me pas un demi pour cent de la peinture otto-
mane du XYI" sidcle.
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Cette brdve article devra donc se r6duire, sans viser i. 6tre
complet, i. formuler quelques probldmes dans le but de contrihuer,
tant soit peu, I l'6laboration de I'iconographie de ia peinture turque-
otlomane.

Un problime int6r6ssant qui exigera encore beaucoup de rec-
herches est ceiui des signatures des artistes sur les miniatures ot-
tomanes de qualitd sup6rieure. L'explication n'est point convain-
quante selon laquelle le manque du nom du peintre est h attribuer
uniquement i. l'aversion g6n6rale pour Ia repr6sentation de figures
humaines, au i la peur des peintres ou encore ir ieur modestie.
L'explication qui voudrait que ces repr6sentations fussent dires,
pour la plupart, i, des colleetivit6s de peintres serail 6galement
inacceptable. Car le fait que des travaux de d6tail sont fait par
d'aulres, n'etrt, certenement pas retenu le rnaitre cr6ateur de la com-
position, de mettre sa sigaature sur la composition.

En approfondissant les d6tails de ce probldme, nous devons
tenir compte du fait que I'application du nom du maitre sur l'oeuvre
apparaiL tdt dans l'industrie d'art isiamique. De meme, l'indication
du nom de l'auteur de la commande ou du possesseur, et de la date
de l'6x6eution ne sont pas rares non plus sur les monuments de I'art
islamique. II suffit peut-Btre de citer comme exemple une oeuvre en
bronze d'argent ir damasquinure ex6cut6e en 1163 en Asie Centrale,
sur laquelle on a indiqud les noms non seulement de l'auteur, mais
aussi celui du damasquineur et m6me le nom de ceiui qui la com-
mand,6e. Pareillement, il 6tait fr6quent dans l'Empire Ottornan que
sur les vases d'apparat et sur les armes faites de mait de main de
rnaitre on a mis les noms de leurs auteurs et de leurs propri6taires.

La pr"oduction des chroniques 6tait neturellement une tAche
complexe. Apris ia r6daction du texte, de nombreux maitres y ont
collabcr6, comme l'artiste de la reliure orn6e, la calligraphe, l'artiste
ornementaliste, ie peintre de la page de titre, jusqu'aux miniaturistes
qui faisaient ies illustrations. A mon avis, c'est apr,5s I'accomplis-
sement des tAches particulir6es qui l'oeuvre d'art recut son unit6.
Selon ]a conception de l'6poque c'est probablement le volume orn6
el complOt de la chronique qui fut estim6 b 1'6gal d'autres oeuvres
d'arl, comme un vase de bronze damasquin6, richement garni d'or et
i1'argent, ou une magnifique oeuvre d'orfdvrerie ou encore une arme
orn6e d'un art exquis. Dans le texte du volume tantdt on faisait allu-
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sion aux personnes qui l'ont fait, tant6t on omit de le fair : mais Ie
maitre illustrateur, ni m6me le groupe d'artistes qui ont peint les
illustrations ne jouaient en aucune facon un rOle dirigeant dans la
cr6ation des chroniques. Ainsi, ils n'avaient aucun avantage sur ies
autres maitres qui collaboraient au voiume; aussi ne signaient-ils
pas les illustrations et, d,aprbs ce qui vient d,6tre expos6, ils n,aya-
ient pas de raison de ie faire"

Notre conception de l,oeuvre d,art est natureLlement diff6rent
de ceile qu'on en faisait dans I'Empire Ottoman. Selon notre con-
ception aeluetrie, Ies miniatures ottomanes sont des oeuvres autono-
mes qui nous permettent, aujourd'hui, de reconsruire exactement la
voi de I'6volution de la peinture turque ottomane; & leur 6poque, par
contre, on les considdraient seulement comme des illusrations qui ne
jouaient qu'un r61e subordonn6 dans les chroniques.

En Islam les tendances picturales reposant sur des caractr5res
iocaux des unit6s r6gionales plus grandes ont subies des influances
trds profondes venant de directions trds di.verses. par cons6quent,
les sp6cialistes qui s'occupent, - i. l,interieur de la peinture univer-
selle, - de l'art turc-ottoman, se trouvent souvent en pr6sence de
t6ches fort compliqu6es au coursi de leurs recherches. En cons6-
quence, le nombre des probl6mes ouverts et discutables est encore
consid6rable.

Disposant de mat6riaux et d,une documentation immense, rnais
faute d'un sens convenabie des proportions Ies recherches plus an-
ciennes ne pouvaient pas prendre une position au moins approxima_
tivement concertGe et unanime en ce qui concerne ie cours d,6volu-
tion de ia peinture ottomane.

Les recirerches turques ont d6ja magistralement exploit6 I'in_
t6ressante personnalit6 et l,activit6 de Matrakcr Nasirh, cr6ateur de
la tendance topographiqne qui introduisit une phase plus 6vo1u6e rie
l'art turc-ottoman. Le probldme donne toutefois i r6fl6chir, A. satoir
coment, ce peintre eirt pu peindre tout seui toutes les ilustrations de
chroniques qu'on lui attribue, i. une 6poque oi les 6quipes de peinLres
des ateliers sont en train de se former. Les diff6rences rie qualit6
tres apparentes entre les miniatures peintes dans la m6me style
miliLent contre 1'hypothdse en faveur jusqu'ici.

Ii est beaucoup plus probable que la majeure partie des illustra-
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tions qu'on lui attribue ont 6t6 er66es sous sa direction par des

6quipes de Peintres.' -Lapeinture 
de l'Islam s'est d'rSvelopp6e sur un teritoire immen-

se. Elle a 6t6 influencrS:e par les particularit6s loeales des diff6ren'

tes r6gions. A cdL6 cles traditions, des dispositions el de linvention

arlistfiues des cr6ateurs et des communaut6s artistiques' la person-

ne qui a fait la commande pouvait 6galement jouer un certain r6le

dans ta manidre d"ont la composition de la miniature 6tait concue :

l'auteur de la commande pouvait intervenir par exemple dans la dis-

position des personna.ges d'une scdne qu'il d'Ssirait faire peindre' et

ainsi de suite.
La ehronique turque <Ni)shet el'esrar et-alt'bw d'er sefer'i

Szigetxar> fut termin6e par Ahmed Feridun dans la phase initiale

au ragne de Selim II- EIie a 5t6 entreprise et ex6cu!6 i' l'ordre et

sous la direction de Sokollu Mehmed, grand vizir de Soliman; mais

comme elle fut termin6e i. l'6poque de Selim, on pr6senta' naturelle-

ment, son texte et ses illustrations h' ce monarque aussi' - La m6me

histoire est trait6e par l'oeuvre de Seyyid Lokman qui travaillait

JO3"; pu.rAut t. ia rdgne et sous l'ordre de Murad III' Sur f illustration

rei*esentart la visite de Jean Sigismond, prince de Transylvanie'

cirez Solirnan h Zirnony gu'on trouve dans la chronique plus ancien-

ne, on voit, sur ta aroite, derridre le trdne: deux 6cuyers et devant

eux: deux hommes de cour. Devant les chefs d'arm6es de tiennent

six membres d"e la suite personnelle du prince hongrois' Au milieu'

Jean Sigismond rend hommage i' Soliman' Sur une variante datant

de plusl'un d6cennie plus tard, on a reprriselt6.' dans un ordre in-

,*r=", ie sultan &vec s& cour, &insi que Jean Sigismond accompagne

d'une suite r6duite L trois personnes' Cette rniniature est d'one com-

me une image r6f16chie de Ia repr6sentation plus ancienre' - et plus

authentique en raison de ia pr6sence personneile du chroniqueur'

t6moin oculaire de la scdne.

Sur les deux illustrations en question, on peut d6couvrir beau-

coup d'autres divergences.
Nous pourrions apporter encore' h ce proposr I'exemple de

nombreuses autres sc*bnes de tr6ne et de chasse; elles nous montre-

raient que la peinture islamique n'a appliqu6 des schimes de com-

position obiigatoires et parfaitement reproduits que sur des repr6-

sentations tout b fait simples et tout au plus dans sa phase la plus

ancienne seulement.
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